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PERCURSO

A multiplicagdo do cedro - Aquele Grande Rio Eufrates (1961)
Jodo Cardoso

Espaco preenchido - Aquele Grande Rio Eufrates

Rui Spranger

Portugal sacro-profano - Mercados dos Santos, em Nisa - Boca Bilingue (1966)
Rosa Quiroga

Ah, poder ser tu, sendo eu! - Aquele Grande Rio Eufrates
Rui Spranger

Ode do homem de pé - Aquele Grande Rio Eufrates
Raquel Rosmaninho

Oh as casas as casas as casas - Homem de Palavra[s] (1970)
Rui Spranger

E tudo era possivel - Homem de Palavra[s]

Rosa Quiroga

Esse dia no miradouro da boca do inferno - Toda a Terra (1976)
Jodo Cardoso + Rui Spranger

Servico de abastecimento da palavra ao pais - Homem de Palavra[s]
Joao Cardoso

Homem perto do chéo - Aquele Grande Rio Eufrates
Raquel Rosmaninho

Homem para deus * Aquele Grande Rio Eufrates

Rui Spranger

Um quarto as coisas a cabega - Transporte no Tempo (1973)
Rosa Quiroga

Quanto morre um homem - Aquele Grande Rio Eufrates
Rui Spranger

A histéria de um dia - Aquele Grande Rio Eufrates

Jodo Cardoso

Uma arvore na minha vida - Toda a Terra
Raquel Rosmaninho + Rui Spranger + Jodo Cardoso + Rosa Quiroga

Arvore rumorosa - Homem de Palavrafs]
Raquel Rosmaninho

A chegada dos dias grandes - Homem de Palavrals]
Jodo Cardoso
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“RESPIRAR A GRANDEZA
DE RUY BELO”

ASSEéDIO — ASSOCIACAO DE IDEIAS OBSCURAS

“Somos todos de aqui. Basta-nos a patria

que uma tarde de domingo nos consente
entre folhas de Outono e frases de abandono”
Ruy Belo

Quando decidimos avangar para um espectaculo
tendo como base a poesia de Ruy Belo, sabiamos

que as suas palavras eram poderosas e as imagens
convocadas seriam extraordinariamente dificeis

de transpor para a cena. Contudo, o trabalho sobre
os poemas revelou-nos um ainda mais dificil labor,
pois o entrelacado de reflexos existente na sua poesia
abre-nos caminhos variados e as op¢des sdo custosas
de tomar. Num primeiro momento, e ap6s a escolha
de um nimero reduzido de poemas, formulamos

o convite ao fotégrafo Alberto Placido para que

nos concedesse um contributo, no plano do video,
que pontuasse as palavras de Ruy Belo. A partir
daqui reunimos o material necessario para iniciar o
trabalho.

A nossa abordagem fundamentou-se
essencialmente nos actores e nos jogos dai
decorrentes. Pretendemos o espectaculo, no seu
espaco plastico e sonoro, na nossa apropriacdo das
palavras, muito mais préximo do teatro do que de um
recital de poesia.

Optamos por uma espécie de despojamento: o
video em plano fixo, como uma fotografia dilatada no
tempo, os pés descalcos e a simplicidade de recursos
levados a cena foram o modo como pensamos
poder respirar a grandeza de Ruy Belo, usufruir e
transmitir os sentidos imensos das palavras.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



“NO DIA EM QUE
A MINHA VOZ PASSAR
A SER A VOZ DA TERRA

Sobre um desejo de dramaturgia

CONSTANCA CARVALHO HOMEM

Nio foram poucas as vezes que transportei
comigo Todos os Poemas, nem poucas as
mesas em que me debrucei sobre eles.
Descrever a forma encontrada para

este ciclo passa pela explicacdo de uma
estratégia que terd, porventura, tanto

de escolha como de consentida omisséo.
Era-me pedido um percurso para quatro
actores, dois homens e duas mulheres,
preferencialmente organizado em nucleos
de sentido, polinizador o bastante para
que dele se erguessem outras paisagens.
Foi sobretudo a partir de Aquele Grande
Rio Eufrates, e apoiada no prefacio a
segunda edicdo, de 1972, que comecei

a pressentir um esbogo dramattrgico
onde, nio podendo alojar todo o Ruy Belo,
privilegiaria a vertente ontolégica da

sua obra, no que ela contém também de
interrogacéo religiosa e pulsacéo teltirica.
Negligencieia cronologia e chegueia

um conjunto de dezassete poemas de
pendor reconhecidamente especulativo,
distribuidos por um pértico e quatro
momentos; o pais, a mulher, sdo veios
tematicos que s6 ligeiramente assomam
neste percurso de homem a subtrair-se
paraa“adesdo a terra”." Procurei construir
uma sequéncia que, por um lado,
permitisse um jogo de cena resultante do
encadeamento dos poemas e, por outro,
tornasse manifestos os distintos recursos

de composicdo textual, bem como os

ecos das multiplas leituras que irrigam

o universo do autor. Mas houve também
apreocupacdo de dotar o conjunto de
uma mais sustentada emergéncia da
narrativa e da personagem, instaurando
verdadeiramente uma volicdo de solo ou
de dialogo; foi essa possibilidade que vi
surgir nos poemas longos. Por tiltimo, e
apesar das muitas marcas que ignorei no
meu livro, conformei-me com o nimero
dezassete, para que tdo fulgurantes

como os poemas pudessem ser os seus
intersticios e derivagdes. De facto, a
medida que foram chegando o video, a
sonoplastia, os elementos cenograficos e a
luz, tentou aplicar-se o principio acordado
nas primeiras leituras, de que cada peca
teria um tempo de vida préprio, por
vezes autbnomo, encontrado num tear de
cedéncias de prioridade.

“A multiplicacdo do cedro” serve de
portico ao espectaculo. Muito breve
cosmogonia, pareceu-me que quase
poderia substituir-se aos conhecidos avisos
institucionais numa dupla convocatoria:
ao espectador e ao senhor deus, espectador
equiparado. Na tradicdo de outros mitos da
criacdo, o impulso inicial é&-nos mostrado
como concessdo e dano, expresso na beleza
aspera de uma existéncia depauperada na
raiz. Foi também esta fundacéo diiplice que
acheipor bem convocar.

Segue-se um primeiro momento
vagamente topografico - e digo vagamente
porque nenhum territério € nomeado,
nio sdo audiveis quaisquer palavrals]
de lugar. Interessava, sobretudo, criar a
impressdo de vida tangivel, transitavel,
demarcada quer pelo encontro, quer
pela des-pertenca, aimpressdo de uma
consciéncia desperta a toda a volta, que
vai crivando a experiéncia do concreto
ao ritmo de uma inquieta e pessoalissima
respiracdo. E porque destes actores
nos chegam voz e presenca maturadas,
pareceu-me que ja aqui podia incluir-se



certo tom de balanco, sob a forma de
contabilidade distanciada, a espacos
irénica, em “Ode do homem de pé”, ou de
artificiosa ingenuidade em “Oh as casas as
casas as casas”.

Quis que um segundo momento fosse
de fractura. “Esse dia no miradouro da
boca do inferno”, poema colhido em Toda
a Terra, é simultaneamente um vibrante
exercicio de memoria e o principal eixo de
subtraccdo de todo o ciclo. Foiao1é-lo que
pela primeira vez achei acertada a hipdtese
da alternéncia de vozes para dar corpo a
uma “poesia conversada”, expressio que
recentemente ouvi ao Professor Fernando
Martinho a respeito de Ruy Belo e me
pareceu preciosa. O proprio poema ofereceu
as cisdes que estabelecem o fluxo entre
dois modos de ver, e festejar, a juventude;

o proprio poema ofereceu como evidéncia
esse caminho partilhado de reconstituicdo
e amarga aprendizagem. O video, que
apresenta sucessivas varia¢des do mesmo
tema, reclamou um espago de longa e lenta
intervencao.

O terceiro momento do ciclo caracteriza-
-se por uma vincada inquiricdo, por uma
volatilidade transmissivel aos objectos.
Aqui, os poemas funcionam como falas de
um homem a guarda de si proprio, que ora
remete as suas indagacdes a deus, como em
“Quanto morre um homem”, ora se acha
tdo crescido que denuncia esse destinatario
como mero tique ou va interjei¢do, como
em “Um quarto as coisas a cabeca”, inico
poema provindo de Transporte no Tempo.
Mas distingue-se também por certa
profusdo retorica, por formulas declaradas
de repto e promessa: “Que eu durma 6
meu nada e tu meu nada existas s6 / para
na noite ouvir quem como eu € isso apenas
que deseja; Todo o caminho é de regresso /
Amanha serei outro”.

O momento final visa cumprir uma
pacificacdo a dois tempos. Surge, primeiro,
o mais extenso e reivindicativo poema
do conjunto, “Uma arvore na minha

vida”". Repartido pelas quatro vozes para
auscultar os diferentes sopros do poema,

a arvore aparece aqui como lugar isento de
contradigdo, como seio de uma absoluta,
fecunda, convulsiva, sinonimia. Mas se o
poema opera um ciimulo de sentido, néo
menos importante é o desafio elocutério
que coloca. Numa espécie de compéndio
do seu oficio tardio, Ruy Belo constro6i
uma minuciosa arquitectura de cadéncias,
assente em repentinos equilibrios
métricos, rima interna, anafora, aliteracio
e rima aliterante, percutindo as imagens
que a arvore totaliza. Finalmente, encerrei
o ciclo com dois poemas de Homem de
Palavrals], “Arvore rumorosa” e “A chegada
dos dias grandes”, numa sequéncia em que
o video é decisivo para o fabrico daquela
primitiva primavera. Foi, portanto, em
dois sonetos que surgiu o inicio de uma
formula plastica e ritmica de pousio e
apossibilidade de uma interpolacéo
geradora de novos sentidos; o descanso na
forma perfeitamente estabilizada, ou um
modo de calar, florindo.

* Ruy Belo - “Explicagdo que o autor houve por indispensavel
antepor a esta segunda ediggo”, Aquele Grande Rio Eufrates
[1961] in Todos os Poemas, Lisboa, Assirio & Alvim/Circulo
de Leitores, 2000, p. 15.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



“TAO HUMANAS
ALGUMAS ARVORES”

JOANA MATOS FRIAS

“Séo tdo humanas algumas arvores

sdo mais humanas que se fossem humanas
e 0s seus ramos tém coisas de mao”

Ruy Belo

Na sequéncia do trabalho de mais de uma
década que a ASSéDIO tem desenvolvido
com base em textos ndo-dramaticos -
como os de Almeida Garrett, de Maria
Gabriela Llansol, de Ruben A. ou, mais
recentemente, de Ana Luisa Amaral -,
Quem te pord como fruto nas drvores, “a
partir de” Ruy Belo (1933-1978), é um lugar
de partida, mas é, fundamentalmente, o
lugar onde a obra do poeta de Pais Possivel
se parte. No principio era a escolha,
portanto: Constanca Carvalho Homem
levou a cabo um delicado trabalho de
seleccdo dos textos que aqui se apresentam,
e que de certa forma tracam um percurso
de leitura da obra poética de Ruy Belo que
se desvia das rotas habituais. A poesia
“representa uma alteracdo, um desvio e até
uma violéncia exercidos sobre a natureza”,
declarou o escritor no programatico “Breve
programa para uma iniciagdo ao canto”:

o desvio de leitura que a (re)composigido

de Constanca Carvalho Homem aponta e

o desvio sobre a natureza que a poesia de
Belo pressupde cruzam-se desde o primeiro
momento no caminho idilico exibido na
primeira peca videografica de Alberto
Placido, a lembrar o borgiano jardim de
caminhos que se bifurcam. Neste comeco,
€ mesmo o “tempo suave das arvores” do

poema de abertura que parece ser soprado
nos olhos do espectador.

Com certeira méo antologica, Constanca
Carvalho Homem reuniu poemas dos
livros Aquele Grande Rio Eufrates (1961),
Boca Bilingue (1966), Homem de Palavra[s]
(1970), Transporte no Tempo (1973) e Toda
a Terra (1976), submetendo-os a uma
reordenacdo orquestrada pelos versos
do primeiro livro que em nada respeitaa
sequéncia cronoldgica, e que em tudo é fiel
a dindmica textual do poeta que sempre
defendeu “a palavra em movimento”:
para Ruy Belo, essencial era romper as
relacdes habituais das palavras, “dando-
-lhe outras novas, que, através do choque,
da surpresa, do inaudito”, as cercassem e
as iluminassem de determinada maneira
paraasrodearem de siléncio. Neste
sentido, a montagem composta por
Constanca Carvalho Homem funciona
como um néo tdo breve programa para
uma iniciacdo ao canto de Belo, pois, de
acordo com o que o autor profundamente
desejou, este mosaico de versos vem alterar
“uma ordem, uma harmonia, uma paz
que, mais do que a paz invocada como
instrumento de opressdo, mais do que a
paz dos cemitérios, é a paz, a harmonia das
reparticGes puiblicas, dos desfiles militares,
da concérdia doméstica, das instituicdes de
benemeréncia”, como se pode ler no inicio
do livro Transporte no Tempo.

E esse mesmo exercicio de “transporte
no tempo” que a antologia cénica proposta
e disposta por Jodo Cardoso para estas
quatro vozes - os quatro elementos,
as quatro estacdes - vem materializar.
Porque o tempo da peca néo é o tempo
da obra, mas o tempo humano que a obra
encena: o da memoria do mundo na sua
madrugada, o da meméria do homem que
recorda o tempo em que a “amizade era
branca como a manha” o da ndo-memoria
de deus “espectador desse homem”, o do
amor, o da morte prometida “que floresce
ou sorri”, como se se concretizasse em cena






a consciéncia do poeta de que “O receio da
morte é a fonte da arte” (Despego-me da
Terra da Alegria). Neste tempo singular, o
fim toca o principio: in my beginning is my
end, parece ecoar Eliot permanentemente
nas entrelinhas, nas entrevozes. Assim,
otempo da peca é espesso e é circular,
porque é também o tempo do (e)terno
retorno do verso e da voz, o tempo do eco
e dareverberacdo que se vdo acentuando
amedida que o tempo da peca passa. Eis o
impasse da peca: “o tempo é outro tempo”,
como se ouve em “Portugal sacro-profano”.
Aimagem do tempo confunde-se com a
voz do tempo, e a voz do tempo, repetitiva,
pelavoz dos actores, repetida, vem realcar
os contornos daquilo que Joaquim Manuel
Magalhdes arboreamente designou como
a“frondosidade discursiva” de Ruy Belo.
Assim as palavras rolam na boca dos actores
antes de se soltarem, “como améndoas ou
ameixas” (Toda a Terra), assim se sente bem
no palato o prazer de ouvir como quem diz,
lentamente, “o frio fecha”, “folhas finas”,
“reais e rituais”, “tantos tracos e travessas”,
“patria paraiso pétala”.

Simples problema de respiracéo,
portanto: a palavra presentifica-se, o
ritmo articula o sopro, a repeticdo dura, o
tempo é de lentiddo, o espaco esta em cena.
Em ultima instancia, o tempo dapecaéo
espaco da peca, e a polifonia expressio da
poligonia. Mas o espago da peca parece
estar fora do tempo, ali naquele “grande
mar do principio” que fecha o primeiro
poema como se abrisse o mundo, ou na
“marca do principio a que tudo remonta’”,
impressa pela arvore no “coracdo mais
fundo da cidade”. Para Ruy Belo, estaéa
condicdo humana da arvore, traduzida
na dificil circunstincia de ser ramo e raiz,
ligacdo atoda aterrae aspiragdoatodoo
céu, como esse homem de pé que esta “perto
do chdo” e € “homem para deus”. Neste
mar, nesta arvore, neste homem, no vento
que vibra, encontra-se toda a cosmogonia
do acto poético de Ruy Belo transposta por

10

Jodo Cardoso para o acto dramatico, que
assim prolonga e intensifica a procurana
palavra do “contorno para o siléncio que
ha no vento, no mar, nos campos”. Eaeste
contorno que a profundeza do video mais
longo de Alberto Placido, em slow motion,
vem dar perfeita visibilidade. Procura-se
na captagdo da imagem um contorno para
o sublime que ha no vento, que hAnomar, e
ao mesmo tempo o espectador encontra na
fixidez da cAmara o lugar do seu conforto,
ou do confronto do espectador com o

seu lugar, a confirmacédo do seu proprio
espaco, alegitimac&o do seu olhar e da

sua identidade. A imagem-tempo que o
videasta criou, tornando sensivel o tempo
pela exposicdo daquilo que permanece

na infinita modulacio dos seus estadios,
parece oferecer-se como um literal ponto de
fuga, um pouco a semelhanca da promessa
visual de certos quadros de De Hooch,

em que portas e janelas sdo imprevisiveis
vislumbres do infinito que (nos) aguarda
fora de cena. Faz bem ao infinito estar entre
gente, diria Alexandre O'Neill. Ha portanto
uma quinta parede neste cenario (“mesmo
que fossem quatro apenas as paredes /
quatro paredes sdo demais para uma vida”,
ouve-se em “Um quarto as coisas a cabega”),
tracando uma ligagdo entre a paisagem e
ainscape que conhecemos bem da obra
fotografica de Placido, e que vem abrir um
espaco que, como quereria Ruy Belo, sd
pode ser dramatico porque é radicalmente
poético. Na verdade, este poderia ser um
acto textocéntrico. Mas é, de facto, para
roubarmos a palavra de um outro poeta,
um poemacto. Aqui, a alianca entre o

texto e a cena faz-se da intencionalidade
desequilibrante, pois pela voz o texto invade
acena paraaacender, para a incendiar.
Como diria o mesmo poeta, Herberto
Helder, aqui o actor acende a boca, o actor
acende o livro. E esta & a explicacdo da dgua.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



ASSéDIO - ASSOCIAGCAO
DE IDEIAS OBSCURAS

E um projeto teatral que aposta
sobretudo na divulgacéo e exploracéo
criativa da dramaturgia contemporanea.
Para esse fim, assume nao soé a
manutencdo de uma linha de rigor na
selecdo do repertdrio, mas tambeém

a consolidacdo de um equilibrio da
estrutura artistica e meios de producgdo,
condicdes essenciais para a permanente
atualizacdo das linguagens criativas

da cena. Foram ja alguns os autores
divulgados pela primeira vez em
Portugal em espetaculos produzidos
pela ASSéDIO, tais como: Marie
Laberge, Gerardjan Rijnders, Martin
Crimp, Jodo Tuna, Wallace Shawn,
Marie Jones e Cecilia Parkert. Com
catorze anos de atividade regular, a
ASSeéDIO acredita ter vindo a merecer
um lugar de algum relevo pelo modo
consistente como foi desbravando o
territério das novas dramaturgias, desafio
que sempre acreditou estimulante

e fértil, tanto para o trabalho dos

atores como para a producdo da sua
equipa criativa. Fomentar e consolidar
0 encontro entre estes saberes
permanentemente renovados e as
exigéncias, igualmente renovadas, dos
textos da contemporaneidade, tem sido
o inequivoco propdsito da companhia.

Breve historial

1998 O Falcdo de Marie Laberge, trad. Paulo
Eduardo Carvalho, enc. Jodo Cardoso - 1999 Belo?
de Gerardjan Rijnders, trad. Maria Clarinda Moreira,
enc. Jodo Cardoso - 2000 O Fantdstico Francis
Hardy, Curandeiro de Brian Friel, trad. Paulo Eduardo
Carvalho, enc. Nuno Carinhas (coproducdo TNSJ)

- 2001 Tia Dan e Lim&o de Wallace Shawn, trad.
Paulo Eduardo Carvalho, enc. Nuno Carinhas - 2002
Cinza as Cinzas de Harold Pinter, trad. Paulo Eduardo
Carvalho, enc. Jodo Cardoso e Rosa Quiroga - 2003
No Campo de Martin Crimp, trad. Paulo Eduardo
Carvalho, enc. Jodo Cardoso (coproducdo TNSJ)

+ 2004 Um Ndmero de Caryl Churchill, trad. Paulo
Eduardo Carvalho, enc. Jodo Pedro Vaz (coproducéo
Culturgest) - 2005 O Tio Védnia de Anton Tchékhov,
trad. Antonio Pescada, enc. Nuno Carinhas
(coproducdo Ensemble/TNSJ) - 2006 Todos os

que Falam [Ir e Vir, Um Fragmento de Mondlogo;
Baloico; Ndo Eu] de Samuel Beckett, trad. Paulo
Eduardo Carvalho, enc. Nuno Carinhas (coproducéo
Ensemble/TNSJ) - 2007 O Corte de Mark Ravenhill,
trad. Constanca Carvalho Homem, enc. Jodo Cardoso
- 2007 Menos Emergéncias [ Céu Completamente
Azul, Contra a Parede; Conselhos para as Mulheres
do Iraque; Menos Emergéncias] de Martin Crimp,
trad. Paulo Eduardo Carvalho, enc. Jodo Cardoso -
2007 Terminus de Mark O’Rowe, trad. Francisco Luis
Parreira, enc. Jodo Cardoso - 2008 O Concerto de
Gigli de Tom Murphy, trad. Paulo Eduardo Carvalho,
enc. Nuno Carinhas (coproducao TNSJ)

- 2009 O Feio de Marius von Mayenburg, trad. Maria
Herminia Brand&o, enc. Jodo Cardoso - 2010 Terra
sem Palavras de Dea Loher, trad. Maria Herminia
Brandéo, enc. Jodo Cardoso - 2010 O Dia de Todos
os Pescadores de Francisco Luis Parreira, enc. Joao
Cardoso (coproducédo TNSJ) - 2011 Vozes de Familia
[Landscape + Family Voices] de Harold Pinter, trad.
Jorge Silva Melo + Constanca Carvalho Homem,

enc. Jodo Cardoso

Préximo espetaculo
2012 Agatha de Marguerite Duras, trad. Alexandra
Moreira da Silva, enc. Rosa Quiroga
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